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Interview mit Robert Domes

Robert Domes ist Journalist, Dozent und Autor und vero6ffentlichte als solcher 2008 den
biografischen Roman Nebel im August. In diesem geht es um die Lebens- und Leidensgeschichte
des jungen Ernst Lossa, der zu den zahlreichen Opfern der Krankenmorde des Nationalsozialismus
gehort. Im Rahmen ihrer Recherche zur Bachelorarbeit fihrte Sarah Sophie Glaeser das folgende
Interview mit dem Autor zum Thema Krankenmorde im Nationalsozialismus und dessen
Aufarbeitung in Nebel im August, zur Entstehungsgeschichte des Romans sowie zu den
literarischen Moglichkeiten der Vermittlung fir die spezifische Zielgruppe der Jugendlichen.

Sarah Sophie Glaeser: Herr Domes, wie sind Sie auf dieses doch sehr spezielle Thema
Krankenmorde, insbesondere an Kindern und Jugendlichen, fir Inren Roman gesto3en. Es gibt ja
bereits unfassbar viel Literatur zur Verfolgung von Juden und Minderheiten, zu
Konzentrationslagern und dem Alltag im Nationalsozialismus. Wieso entschieden Sie sich fir dieses
von der KJL noch nahezu unberiihrte Thema der Krankenmorde im Nationalsozialismus?

Robert Domes: Hatte man mir ein halbes Jahr oder auch nur eine Woche vorher gesagt "Du wirst einen
Roman Uber das Schicksal eines Opfers der Krankenmorde schreiben”, hétte ich ihn wohl fir verriickt
erklart. Es war weder mein Ziel noch mein Fachbereich; ich bin ja auch kein Historiker, sondern Journalist.

Die Geschichte kam tatsachlich zu mir und hat mich dann nicht mehr losgelassen. Ich war Chef der
Lokalzeitung in Kaufbeuren, einer Kleinstadt im Allgau mit 42.000 Einwohnern, und dort ist einer der grof3ten
Arbeitgeber das Bezirkskrankenhaus, also die Psychiatrie. Mit dem dortigen Chefarzt Dr. Michael v.
Cranach hatte ich immer ein recht gutes Verhaltnis. Als ich mich dann 2002 selbststandig machte, habe ich
ihm einen Abschiedsbesuch abgestattet und bei dieser Gelegenheit hat er mir diese Akte vor die Nase
gehalten und gesagt: "In dieser Akte steckt Stoff fir einen Roman." Anfangs dachte ich mir, "Das ist ja
furchtbar, was man da lesen kann.”" Dann waren aber doch die Neugier und der journalistische Impuls, dem
nachzugehen, zu grof3.

Erst im Zuge meiner Recherchen ist mir dann klargeworden: Es gibt hunderte Regalmeter Literatur tiber die
Gréauel der Nazis, aber Gber die Opfer der Krankenmorde gibt es ganz wenig. Es ist tatséchlich fast ein
blinder Fleck gewesen, den ich da gefunden habe, ohne es urspriinglich zu wollen.

Dann liegt darin vermutlich auch die Wahl der Hauptfigur Ernst Lossa begriindet? In dem Sinne,
dass nicht nur die Geschichte an sich Sie gefunden hat, sondern eben auch der Protagonist dieser
Geschichte?

Genau, ich habe mir auch diesen Jungen nicht ausgesucht. Kaufbeuren und Irsee waren tber 150 Jahre
lang eine Anstalt auf zwei Hauser verteilt. Dort sind wahrend des Krieges 2.300 Menschen Opfer der
Krankenmorde geworden. Ich bin nicht ins Archiv gegangen und habe 2.300 Opferakten durchgesehen, um
herauszufinden, wer der "passendste” ist. Dr. von Cranach, dem Chefarzt, ist bei der Aufarbeitung der
dunklen Geschichte seines Krankenhauses die Akte von Ernst Lossa in die Hande gefallen. Seitdem
bewabhrte er sie gesondert auf mit dem Vorhaben, jemanden zu finden, der dieser Geschichte mit ihm
gemeinsam intensiver nachgeht. Und so kam die Akte dann zu mir.

Hat sich daraus dann auch direkt fiir Sie die Form des Romans ergeben? Sie hétten ja auch die
Mdglichkeit gehabt, auf Basis der vorhandenen Akte und vielleicht auch noch weiterer Akten einen
fiktiven Charakter zu erfinden und dessen Geschichte noch erzahlerischer darzustellen. Wieso fiel
Ihre Wahl auf einen biografischen Roman und einen nicht-fiktiven Charakter?

Ich muss gestehen, dass ich ein bisschen blaudugig war. Ich dachte, es geht doch recht schnell.
Letztendlich hat es ziemlich lange gedauert, diese Lebensgeschichte zu recherchieren. Ich habe Archive
durchforstet, Akten gesichtet, mit Zeitzeugen gesprochen und habe mir nach und nach das Leben dieses
Jungen zusammengepuzzelt. Am Ende stellte sich die Frage: Was wird nun aus all diesem Material?
Daruber habe ich lange und intensiv mit Michael v. Cranach, der mich auf dieser Reise immer begleitet hat,



diskutiert. Er war anfangs der Meinung, ich solle eine Dokumentation daraus machen — also aus den
gesammelten Akten Faksimiles machen, erklarende Texte dazwischensetzen und fertig. Das wére ja auch
viel schneller gegangen.

Aber so eine Arbeit wiirde nur ein ganz spezielles kleines Publikum erreichen. Das wirden dann wieder nur
die Fachleute lesen, die ohnehin Bescheid wissen. Mein Ziel war es, eine Geschichte daraus zu machen,
die auch Jugendliche lesen kdnnen — gerade auch weil es eben um einen Jungen geht, der am Ende seines
Lebens im Teenageralter war.

Das war dann erstmal der Ansatz. Danach hat es bestimmt noch ein halbes bis dreiviertel Jahr gedauert, bis
die Form des biografischen Romans feststand. Es war also wirklich ein langer Prozess, in dem ich immer
wieder versucht habe, dieser Geschichte auf verschiedene Arten gerecht zu werden. Man fragt sich ja
immer: Wer erzahlt die Geschichte? Das kdnnte z. B. ein Pfleger sein, der Jahre spéater vor Gericht steht
und die Geschichte aus der Erinnerung erzahlt. Es kdnnte aber auch von Gottvater selbst erzahlt werden
sozusagen, also von einem auktorialen Erzahler. Es gibt viele Moglichkeiten und ich habe vieles davon
ausprobiert, sie waren aber alle nicht stimmig fur mich. Erst bei dieser Form, so wie sie jetzt ist, hatte ich
das Gefuhl, dass es der Geschichte und der Figur gerecht wird.

Welchen Namen wirden Sie selber der Erzéhlperspektive geben? Im Nachwort schreiben Sie ja,
dass immer aus der Sicht von Ernst berichtet wird. Eine durchgehend persdnlich eingeschréankte
Sichtweise ist es wiederum auch nicht wirklich. Ich fand diesen Aspekt und dessen Wirkung sehr
interessant. Was war vielleicht auch intentioniert bei der Wahl der Perspektive?

Also vorab sei gesagt: Eines der Grundziele meines Herangehens war, die Geschichte nicht aus dem
Taterblick zu beschreiben. Der Taterblick ist aber nahezu alles, was wir heute aus den Akten von damals
kennen. Diese Perspektive wollte ich nicht einnehmen, sondern ihr den Blick des Opfers entgegensetzen.

Das funktioniert eine Zeit lang sehr gut, aber man kommt naturlich an Grenzen. Wie Sie schon sagen, so
eine Sicht ist sehr eingeschrankt, weil der Junge nattrlich viele Dinge nicht sehen konnte. Wenn man also
die Kamera nur auf seiner Schulter lasst, dann bleiben viele Dinge verborgen, die man aber miterzahlen will.
Also muss man diese sehr personale Erzahlperspektive dann immer wieder aufbrechen. Ich war da sehr frei
und habe eine Meta-Ebene eingefihrt. Letztlich deutet der Titel ja schon auf den Nebel hin, den Ernst immer
sieht. Dieser Nebel ist zum einen die Metapher fiir das unheimliche und verborgene Grauen, das immer
mehr auf den kleinen Ernst zukommt. Zum anderen kann sich Ernst im Traum oder auch im Flug dariiber
erheben und Dinge sehen, die er normalerweise nicht sehen kdnnte. Und an diesen Stellen gucken wir dann
als auktorialer Erzéhler in die Kopfe und Raume, in die der Junge keinen Einblick hat. Da ist also schon ein
Wechsel drin, aber ansonsten habe ich versucht, in der Erzahlperspektive personal zu bleiben.

Sie sagten ja bereits, dass Sie eine Geschichte schreiben wollten, die auch jungen Lesern
zuganglich ist. Hangt die Wahl der Perspektive auch mit dieser Zielgruppe des Romans zusammen?
Welche Herausforderungen hat die Zielgruppe Jugendliche noch an Sie als Autor gestellt?

Als Journalist habe ich gelernt, so zu schreiben, dass moglichst jeder den Text versteht. Eine Klarheit und
Einfachheit der Sprache, die trotzdem nicht doof ist, das ist einfaches Handwerk. Hauptsatze, Hauptsatze,
Hauptséatze — das haben schon die ganzen alten Journalistik-Lehrer immer gepredigt. Im Grunde habe ich
nichts anderes getan in diesem Buch. Klare Satze, so gut wie keine Fremdwdrter und wenn, dann werden
sie erklart — das war’s schon.

Die sehr einfache Erz&hlsprache ist das eine. Die andere Herausforderung fur mich bestand in der Frage
"Wie kann ich diesem Jungen gerecht werden?" Er hat ja nichts hinterlassen von sich selbst: Es gibt kein
Tagebuch wie bei Anne Frank, es gibt nichts von ihm, es gibt nur etwas tber ihn. Wenn man das ganze Bild
als Puzzle sieht, das ich mir zusammenrecherchiert und -gebaut habe, blieb der Junge wie in einem
Scherenschnitt ausgeschnitten. Diesen Leerraum musste ich irgendwie mit Leben fllen.

Dann habe ich tatséchlich in der allerersten Manuskriptfassung eine Autobiografie geschrieben. Also "ich,
Ernst Lossa, erzahle euch mein Leben". Das ist gewagt, und man muss auch sagen, letztlich geht das nicht.
Aber es war eben ein Zwischenschritt, um mich der Figur anzundhern. Das funktioniert natirlich auch nur
bis zu einem bestimmten Punkt; wenn das Opfer und damit auch der Erzé&hler stirbt, wird es problematisch.
Es hat aber relativ weit funktioniert und mich der Figur naher bzw. mich in die Erzahlhaltung gebracht, die
ich gerne einnehmen wollte.



Der nachste Schritt war dann praktisch aus dieser Ich-Perspektive in die personale Erzahlhaltung zu
kommen, also in die dritte Person. Das war durch den vorherigen Schritt deutlich einfacher; man hatte so
zumindest schon mal ein Manuskript, von dem man sagen konnte "Da stimmt die ganze Haltung schon,
aber eben die Perspektive nicht ganz." Die Kamera sollten nicht die Augen des Jungen sein, sondern sie
sollte ihm Uber die Schulter gucken. Es ging also darum, aus dieser ersten Phase heraus wieder eine
gewisse Distanz herzustellen. Das war dann der Schreibprozess.

Wieso entschieden Sie sich so klar dagegen, die Ich-Perspektive einzunehmen? Gerade in der KJL
generell und speziell der zum Nationalsozialismus findet man ja haufig die Ich-Perspektive, der man
nachsagt, sie wirde die Identifikation mit dem Protagonisten erleichtern. Warum sollte es unbedingt
die personale Perspektive sein? Ging es nur darum, auch etwas weiter tiber den Tellerrand gucken
zu kdnnen sozusagen, oder hatte das noch andere Griinde?

Wir mussen unterscheiden zwischen Erzahlhaltung und Erzahlperspektive. Die Haltung bleibt konsequent
bei dem Jungen, die Perspektive ist teils personal, teils auktorial. Dadurch 6ffne ich den Blickwinkel, ich
bleibe nicht in dem eingeschrankten Gesichtsfeld der Ich-Perspektive, das mir tatsachlich zu eng war.

Der Hauptgrund fur mich war aber, dass ich glaube, es wére vermessen gewesen zu sagen "Ich schlipfe in
die Haut des Opfers und erzahle in der Ich-Perspektive seine Geschichte."

Ich muss aber auch dazu sagen: Ich bin generell kein groRer Freund der Ich-Perspektive. Ich lese natirlich
selber auch viel und meistens — meine Frau lacht schon tber mich —wenn ich in der Buchhandlung bin, bin
ich ein sehr unbequemer Gast. Ich lese immer den ersten Absatz von den Blichern und wenn ich dann
etwas in der Ich-Perspektive sehe, sieht man mich immer die Augen verdrehen nach dem Motto "Ach, schon
wieder einer." Das ist inzwischen so in Mode; gerade auch in der amerikanischen Literatur findet man kaum
mehr ein Buch, das nicht in der Ich-Perspektive geschrieben ist. Ich halte das inzwischen einfach fur
abgegriffen, ehrlich gesagt.

Wie kann man es auch ohne die Ich-Perspektive erreichen, und wollen Sie das Uberhaupt, dass der
Leser Mitgefihl mit dem Protagonisten entwickelt?

Ich denke, wenn ich meinen Protagonisten sehr eng begleite, dann bleibt das Mitgefiihl schon da. Ich bin ja
immer auf seiner Seite, sozusagen ein Beschitzer, nehme immer seine Position ein und stehe in der
Geschichte auch fur ihn ein. Diese Haltung nimmt die Geschichte ja konsequent ein, dass ich das Opfer
nicht nur von der Sicht aus begleite, sondern auch vom Eintreten, von der Haltung her. Dadurch geht das,
glaube ich, automatisch, dass man empathisch bei ihm bleibt.

Kommen wir nochmal zum Aspekt 'Dokumentation und Fiktion'. Welche Rolle spielen jeweils die
dokumentarischen und fiktiven Aspekte speziell in Nebel im August? Was kann der Umgang mit
Dokumentation und Fiktion generell in der Literatur leisten, gerade auch in einem so schwer
vermittelbaren Bereich?

Bei Nebel im August war es so, dass ich naturlich die toten Akten mit Leben fullen musste, wenn ich mein
Ziel erreichen wollte.

Ja, sie hatten im Nachwort ja auch von einem Gerlst aus Fakten gesprochen...ein sehr passender
Ausdruck!

Genau; ich hatte also dieses Gerist und das war schon relativ gut. Ich bin ja auch ein sehr genauer
Rechercheur: Das ging so weit, dass ich sogar im Archiv des Deutschen Wetterdienstes war, um zu klaren,
wie denn das Wetter an dem und dem Tag in der und der Region war — auch das sollte stimmen. Klar kann
ich sagen "Es gab Gewitter in diesem August”, aber ich wollt's dann schon genau wissen.

Aber es gibt eben ganz viele Dinge, die wir nie recherchieren kénnen, weil sie eben niemand notiert hat.
Das ist z. B. die ganze Gefiihlslage, nicht nur von ihm, sondern von allen Beteiligten, vor allem auch von
den Mitpatienten. Das ist auch der ganze Alltag, der stattgefunden hat: "Wie war der Umgang?" usw. Ich
habe ja keine Zeitzeugen mehr. Die Zeugen aus der Pflege und die Krankenschwestern, die in diesen
Einrichtungen gearbeitet haben, die ich noch gefunden habe, die haben Anfang der 50er Jahre dort
angefangen. Man kann zwar davon ausgehen, dass der Umgang und der Alltag sich jetzt nicht grof3
unterscheiden zu 1944. Aber dennoch ist man da immer sehr schnell am Ende der erzahlten Geschichte,



und ich wollte erzahlen, nicht nur Fakten erzahlen. Ich habe mich dann immer an den Fakten sehr, sehr eng
entlanggehangelt, und im Grunde ist es keine Fiktion, sondern eine Interpretation der Fakten.

Ich erklare es mal an einem Beispiel. Wenn in der Akte steht: Ernst hat etwas gestohlen und ist hinterher
Uber die Mauer, um wegzulaufen; und irgendwo in einem anderen Schnipsel habe ich den Pfleger, der vier
oder funf Jahre spater vor Gericht aussagt "Es gab mal einen Fall, da ist er weggelaufen und ich bin ihm
nach und hab ihn dann wieder eingefangen und er hat mir erzahlt: "Ja, ihr wollt mich doch eh alle nicht
haben. Deswegen geh ich jetzt zu den Bahnschienen und lege mich vor den Zug.", und ich hab ihm dann
gut zugeredet und dann ging er wieder mit." Und aus diesen ganzen Schnipseln, die man aus ganz vielen
Bereichen hat, wird dann plétzlich eine Szenerie — und ich will ja szenisch schreiben und nicht nur sagen
"Pfleger xy hat das und das ausgesagt und so waren die Fakten."

Also bleiben die Fakten das Gerlst, aber in diese Fakten habe ich praktisch ein Leben reingeschrieben,
eine Szenerie, einen Alltag, Gefiihle und Dialoge.

Wie wichtig war es lhnen, dass Ihr Roman trotzdem immer — soweit es lhnen naturlich moglich war —
den realen Begebenheiten entspricht? Und wie wichtig ist das fur diese Art von Themenvermittiung?

Das war mir sehr wichtig. Da musste am Anfang auch mein Lektor schmunzeln, als er mit mir diskutiert hat.
Wir hatten ein sehr gutes Verhaltnis zueinander, aber irgendwann sagte er: Dieses und jenes, was er
vorgeschlagen hatte, wiirde ich nur ablehnen, weil ich ein journalistisches Fremdeln vor der Literatur habe.
Da hatte er durchaus Recht. Da steckte schon noch viel journalistischer Ansatz drin, der bis dahin ging,
dass ich sagte "Ich kann doch ein Zitat nicht anfuhren, wenn es nicht belegt ist." D.h. in der ersten Fassung
waren alle Dialoge ohne Anfiihrungszeichen. Das kann man machen — es gibt Literatur, die das ganz
konsequent macht — aber er sagte: "Wenn du diese Zielgruppe der Teens hast, dann musst du denen auch
Lesehilfe geben, und Anfiihrungszeichen sind Lesehilfe.” Da haben wir lange diskutiert und er hat mich dann
am Ende Uberzeugt. Also bei mir war schon sehr viel journalistisches Zdgern vor der Fiktion und vor der
Interpretation da.

Wo sie gerade selbst nochmal auf die Zielgruppe Jugendliche zu sprechen kamen... Ich finde es
unfassbar spannend und schwierig, gerade dieser Altersgruppe ein Thema zu vermitteln, von dem
sie so direkt wahrscheinlich noch nie vorher gehdrt haben. Bei mir persénlich war es so: Ich habe in
der Schule natirlich den Nationalsozialismus mitsamt den Nazigraueln durchgenommen, aber dabei
niemals von der Kinder- und Krankenermordung in Pflegeanstalten erfahren. Welche Erfahrungen
haben Sie da gesammelt, auch mit der Rezeption durch die jugendlichen Leser vielleicht?

Also ich bin da tatsachlich von meinem Gefiihl ausgegangen: "So und so muss es sein, damit es ein
Jugendlicher versteht” — und nicht nur versteht. Es geht ja nicht nur um Verstandnis, sondern um alles, was
Literatur zu bieten hat. Da gehdrt Spannung und Poesie dazu, da gehért eine Dramaturgie dazu, Empathie,
eine lebendige Szenerie. All das sollte ja trotz des dokumentarischen Hintergrunds entstehen. Denn wenn
das alles zu blass bleibt, dann wird man auch keinen Leser dafiir gewinnen.

Ich habe auch gelesen, dass Nebel im August jetzt ja auch schon durchaus im Unterricht eingesetzt
wird. Halten Sie das fir sinnvoll und notwendig, dass dieses Thema in den Schulen vermehrt
aufgearbeitet wird?

Ja, ich habe festgestellt, dass es in den Schulbiichern bisher dartiber nur einen Absatz in der ganzen
Thematik Drittes Reich gibt. Es ist meiner Ansicht nach in den meisten Schulbiichern sehr stark
unterreprasentiert. Viele Lehrer, die mir Rickmeldung geben, sind sehr dankbar, dass sie diesen Aspekt auf
eine andere Art und Weise beleuchtet bekommen.

Und da sind wir vielleicht auch nochmal bei der zweiten Frage von vorhin: Wie tragt man Uberhaupt
Geschichte an Menschen heran? Wie bekommt man gerade junge Menschen dafiir interessiert? Eine
Erkenntnis ist erst im Laufe des langen Prozesses bei mir entstanden: Kunst hat enorme Mdglichkeiten, die
wir bisher in vielen Bereichen noch gar nicht ausgeschopft haben. Letztendlich hat immer eine kiunstlerische
Herangehensweise mehr Wirkung gezeigt als die Dokumentationen.

Das sieht man auch bei der Holocaust-Geschichte: Ein Buch wie Das Tagebuch der Anne Frank, das ja
auch literarisch aufgearbeitet und verfilmt wurde, oder Filme wie Schindlers Liste haben, so glaube ich
jedenfalls, durch ihre kiinstlerische Herangehensweise weit mehr Publikum erreicht und mehr Wirkung —



auch empathische Wirkung — gezeigt als viele Dokumentationen, die es ja auch schon lange gibt.

Es gibt auch Uber die NS-Krankenmorde unglaublich gute und beeindruckende Dokumentationen; z. B.
Science and the Swastika, einen Vierteiler der BBC, der ist unglaublich genau und toll gemacht und greift
wirklich einem ans Herz, ja, aber von der Wirkung, gerade fir ein nicht super interessiertes Publikum, das
halt zufallig an das Thema gerét oder schulisch geraten muss, fur so ein Publikum ist glaube ich die Kunst
ganz entscheidend fur die Vermittlung so eines Stoffes.

Gerade jetzt, in einer Zeit, in der allmédhlich alle Zeitzeugen aussterben, missen wir uns Gberlegen, wie wir
auch in Zukunft Geschichte aus dieser Zeit transportieren kdnnen. Da wird eine fiktionale
Herangehensweise eine immer grol3ere Rolle spielen. Und weil da gerne die Kritik kommt, da wiirden Nazi-
Verbrechen erfunden oder utbertrieben, mdchte ich gerne dazu ein Wort sagen. Die Verbrechen, die ich in
Nebel im August beschreibe, sind alle dokumentiert. Es gibt Berichte tiber Elektroschocks aus dieser Zeit,
bei denen sich die Patienten vor Schmerzen die Gelenke ausgekugelt haben, tiber Patienten, die ihr ganzes
Leben an ein Bett gekettet waren, Patienten, die sich selbst aufgefressen haben — das alles hatte ich mir in
meinen schlimmsten Phantasien nicht ausdenken kénnen. Hatte ich das in seiner ganzen Brutalitat und
Unfassbarkeit erzahlt, dann wirden das die Leser kaum ertragen.

Herr Domes, ich mdchte lhnen noch eine Frage stellen, die mich auch persdnlich beschaftigt, seit
ich mich mit der Thematik auseinandersetze: Wie ist es Giberhaupt maéglich, dass sich Jugendliche
mit einem solchen Thema beschéftigen, ohne dass sie traumatisiert werden?

Ich habe festgestellt, dass jeder Leser — egal ob Jugendliche oder &ltere Menschen — seinen eigenen
Zugang zu dem Buch hat. Die Rezeption hangt immer auch mit der persénlichen Geschichte zusammen.
Wenn jemand in der Familie einen Menschen mit Behinderung hat, dann hat der einen ganz anderen
Zugang zu so etwas als jemand, der das nicht hat. Deswegen ist es schwer zu verallgemeinern.

Ich bin oft in Schulen eingeladen und diskutiere ganz viel mit Schulern, hauptséchlich der 9. und 10. Klasse,
weil da traditionell das Dritte Reich Thema ist. Die Schuler sind immer sehr beriihrt; und erstmal herrscht
Stille, entweder nach dem Film oder auch nach einer Autorenlesung. Man merkt, das geht denen schon sehr
nahe, aber in Diskussionen kommen dann oft Gesprache auf Uber Recht und Unrecht, lebenswert und nicht
lebenswert, oder auch tiber Mobbing. Ich hatte schon 100 Schiiler, die pl6tzlich Giber Mobbing diskutiert
haben, tber die Frage, wie gehen wir denn heute miteinander oder auch mit schwierigen Mitmenschen um,
die nicht in unser Konzept passen. Da findet oft ein flir mich ganz erstaunlicher Transfer statt.

Aber ja ein durchaus sehr wiinschenswerter Transfer. Das ist ja auch etwas, das man erstmal
schaffen muss: dass man so in die Lebenswelt eindringen kann, dass es auch in die heutige Welt
transportiert wird.

Ja, ich finde das total schén. Und noch etwas: Egal wo ich in Deutschland unterwegs bin, sage ich den
Schulern immer: "Das ist keine lokale Geschichte!" Es gibt so viele dieser Anstalten in Deutschland, egal ob
man in Oldenburg ist oder Frankfurt oder in Brandenburg — tberall findet man in allernachster Néhe eine
Einrichtung, die eine &hnliche Geschichte hat. Schiler und Lehrer, die nach lokalen Projekten suchen,
kénnen dem Thema Krankenmord in der NS-Zeit vor Ort nachgehen. Und das tun dann auch viele Schiiler.
Viele Geschichten sind tatsachlich auch durch Schiler wieder aufgeweckt worden.

Das finde ich wirklich toll, wenn die dann den Geschichten nachgehen, die direkt um die Ecke waren. Das
sorgt auch fur eine stérkere Betroffenheit als wenn man sagen kann "Ja, das ist alles weit weg von hier
passiert.”

Man kann also durchaus sagen, dass so eine Literatur in der Aufarbeitung und Vermittlung wirklich
etwas schaffen kann?

Ich mache die Erfahrung, dass es funktioniert. Allerdings muss man schon auch Hilfestellung geben, und da
waren sowohl der Buchverlag als auch der Filmverleih so klug, dass sie jeweils Unterrichtsbegleitmaterial
erstellt haben. Darin werden Hintergriinde erklart, Anreize fur das Weiterforschen und Weiterdenken
geschaffen. Das ist zum einen fiir die Lehrer gut, die dann eine Handreichung haben, und auch fiir die
Schiiler. Ich kenne auch viele Lehrer, die von diesen ca. 20 Seiten nur einige auswahlen fiir den Unterricht,
sie aber immer wieder nutzen, um dieses oder jenes noch nachzuarbeiten mit den Schilern. Oft ist es ja so,
dass Schler nicht von selbst auf die Idee des Weiterforschens kommen — es ist also gut, dass ein solcher



Anreiz von Verlagsseite aus gegeben wird.
Herr Domes, ich danken Ihnen fir dieses sehr interessante und aufschlussreiche Interview!
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